
 
บทที่ 4 

 
สังคมไทยสมัยรัชกาลที่ 5 กับภาพจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือน 

ที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
 

ปจจัยผลกัดันการเปลี่ยนแปลงของสังคมไทย 
 
 ในยุคลาอาณานิคมประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ 24 ผิวขาวแบงโลกออกเปน 4 สวน
คือ ดินแดนที่เจริญแลว ไดแก โลกตะวันตก สวนที่สอง คือ ดินแดนที่ปกครองตนเองได ไดแก จีน
และญี่ปุน สวนที่สาม คือ ดินแดนกึ่งลาหลัง ไดแก อินเดีย ชวา อินโดจีน สยาม และสวนที่สาม คือ 
ดินแดนลาหลัง ไดแก แอฟริกา จึงเปนภาระชอบธรรมของคนผิวขาวที่จะเขาไปปกครองและ     
เผยแพรศาสนาในดินแดนลาหลังและดินแดนกึ่งลาหลัง เพื่อใหกลายเปนประเทศอารยะ1 แนวคิด
ขางตนทําใหชาติตะวันตกคุกคามทั้งจีน อินเดีย พมา สยาม ลาว กัมพูชา มลายู และชวาอยาง     
ตอเนื่อง  
 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 James Brook เปนทูตเขา
มาติดตอ เพื่อแกไขรูปแบบความสัมพันธทางการคาใหเปนธรรมแกพอคาอังกฤษมากยิ่งขึ้น        
แตพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงบายเบี่ยงเรื่อยมา2 และกอนสวรรคตทรงเตือนให     
ขุนนางและเชื้อพระวงศตระหนักถึงภัยอันอาจจะเกิดจากชาติตะวันตก  ”ในวันขางหนา”  
 วัฒนธรรมตะวันตกเริ่มเขามาสูประเทศสยามในสมัยรัชกาลที่ 3 เมื่อมิชชันนารีเขามา
เผยแพรศาสนาและวิทยาการสมัยใหม อาทิ การแพทย และการพิมพ โดยเฉพาะการออกหนังสือ
บางกอก กาเลนเดอรและหนังสือ Bangkok Recorder ของหมอบรัดเลย สงผลใหเจานายและ   
ขุนนางชั้นสูงเริ่มศึกษาศิลปวิทยาการตะวันตกอยางจริงจัง ทําใหทราบเรื่องราวทางประวัติศาสตร
ของอังกฤษและรัฐธรรมนูญของสหรัฐอเมริกา นอกจากนี้หมอบรัดเลยยังกระตุนใหสยามนําระบบ

                                                           
 1ธีระ นุชเปยม, “จากบูรพาคดีนิยมถึงสหวัฒนธรรมศึกษา หนทางสูความเขาใจขามวัฒนธรรม,” 
เอเชีย-ยุโรปศึกษา ปรัชญาและแนวทาง (กรุงเทพฯ : ศักดิ์โสภาการพิมพ, 2545), 113 – 114. 
 2วุฒิชัย มูลศิลป, การปรับตัวของไทยและจีนในสมัยจักรวรรดินิยมใหม  (กรุงเทพฯ :                  
คุรุสภา, 2542), 37. 
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โทรเลขเขามาใช3 ประเทศสยามเปดประเทศในสมัยรัชกาลที่4 มีการพัฒนาดานสาธารณูปโภค  
พื้นฐาน เชน การตัดถนนเพื่ออํานวยความสะดวกแกชาวตะวันตกที่เขามาคาขายกับสยาม4 
 การที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงดําเนินวิเทโศบายเพื่อใหสอดคลอง
กับสถานการณการเมืองระหวางประเทศโดยทําสัญญาเบาวร่ิงกับอังกฤษในป พ.ศ.2398 เกิดการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมอยางมากมาย อาทิ ธรรมเนียมการเขาเฝา การใหราษฎรรับเสด็จฯ 
การแนะนําใหราษฎรสนใจเรื่องสุขอนามัยและอื่นๆ ดังปรากฎชัดเจนในประชุมประกาศรัชกาลที่ 4 
มีวัตถุประสงคเพื่อมิใหตางชาติดูแคลนวา สยามเปนประเทศดอยอารยธรรม นอกจากนี้ยังทรงจัด
ใหพระเจาลูกยาเธอไดเรียนภาษาและวิทยาการตะวันตก อันถือไดวาเปนการเตรียมปฏิรูปประเทศ
สยามอยางเปนขั้นตอนในรัชกาลตอมา แตกตางจากการเปดประเทศของญี่ปุนและจีนซึ่งชาติ
ตะวันตกตองใชกําลังบังคับ5 

 
การปฏิรูปประเทศสมัยรชักาลที่ 5 
 
 ผลจากสัญญเบาวร่ิงกับอังกฤษสยามในสมัยรัชกาลที่4 ทําใหประเทศสยามเสียสิทธิ
สภาพนอกอาณาเขตใหแกชาวตางชาติที่เขามาติดตอคาขาย เหตุนี้จึงทําใหทางการสยาม
จําเปนตองปฏิรูปประเทศใหทันสมัย อาทิ ยกเลิกระบบพระคลังสินคา ยกเลิกระบบภาษีปากเรือ 
เก็บภาษีขาเขารอยละ 3 เปดการคาเสรีระหวางราษฎรกับตางชาติ  โดยเฉพาะพอคาสามารถ
สงออกขาวซึ่งเปนสินคาตองหามได ขาวจึงกลายเปนสินคาสงออกสําคัญที่ทําใหทางการสามารถ
เก็บภาษีเพิ่มไดเปนอันมาก  
 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จฯ ข้ึนครองราชสมบัติในป พ.ศ. 2411
เนื่องจากยังทรงพระเยาวจึงตองมีผูสําเร็จราชการแทนจนกวาจะทรงบรรลุนิติภาวะ ที่ประชุม
เสนาบดีและพระบรมวงศานุวงศ ไดแตงตั้งสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ เปนผูสําเร็จ   
ราชการแผนดินมีอํานาจสูงสุดเปนเวลา 5 ป สวนสมเด็จพระบรมวงศเธอ เจาฟามาหามาลา      
กรมขุนบําราบปรปกษ ทรงเปนผูสําเร็จราชการในราชสํานัก ตอมาเมื่อทรงบรรลุนิติภาวะและ      
ทรงบรมราชาภิเษกครั้งที่ 2 ในป พ.ศ.2417 ก็ทรงเริ่มปฏิรูประบบจัดเก็บภาษีอากรใหม ดวยการตั้ง
หอรัษฎากรพิพัฒนข้ึนเมื่อ พ.ศ.2416 เพื่อแกปญหาการรั่วไหลดานภาษี 6 แตไมสามารถปฏิรูป

                                                           
          3ซึ่งตอมาก็สงผลใหสยามนํามาใชจริงในสมัยรัชกาลที่ 5 
 4วุฒิชัย มูลศิลป, การปรับตัวของไทยและจีนในสมัยจักรวรรดินิยมใหม, 173 –177. 
 5เรื่องเดียวกัน, 37 – 39. 
 6เรื่องเดียวกัน, 89 –103. 
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บานเมืองดานอื่นไดเต็มที่ เนื่องจากอิทธิพลทางการเมืองของฝายอนุรักษคือ สมเด็จเจาพระยา
บรมมหาศรีสุริยวงศและกรมพระราชวังบวรสถานมงคล กรมหมื่นบวรวิชัยชาญ วังหนาสมัยรัชกาล
ที่ 5 ยังไมหมดจากราชสํานัก จึงเกิดกรณีวิกฤตการณวังหนาขึ้นในป พ.ศ.2417 - 2418 อันเปน
ปจจัยถวงการปฏิรูปดานตางๆนานถึง 13 ป แตการปฏิรูปประเทศสยามไดเร่ิมอีกครั้งอยางตอเนื่อง
ในป พ.ศ.2431 หลังการถึงแกอสัญกรรมของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ (พ.ศ.2425)
และทิวงคตกรมพระราชวังบวรสถานมงคล กรมพระราชวังบวรวิชัยชาญ (พ.ศ.2428) 
 การปฏิรูปสําคัญที่สงผลกระทบตอสังคมและวัฒนธรรมสยาม คือ ในป พ.ศ.2431   
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงยกเลิกระบบจตุสดมภที่ใชมาตั้งแตรัชสมัยสมเด็จ
พระบรมไตรโลกนาถเปลี่ยนเปนหนวยราชการ 12 กระทรวง  และในป พ.ศ.2437ทรงเปลี่ยนระบบ
หัวเมืองประเทศราช เปนระบบมณฑลเทศาภิบาล 7 
 ในดานการศึกษา แตเดิมเด็กชายชาวสยามตองเรียนหนังสือที่บาน วัดหรือวัง สวน
เด็กหญิงเรียนที่บานและวังเทานั้น แตมีเด็กเพียงรอยละ20 ที่อานหนังสือออก และรอยละ10
เทานั้น       ที่เขียนหนังสือได อุปสรรคสําคัญทางการศึกษาในสังคมสยามคือผูมีวิชามักหวงแหน
ความรู       จะถายทอดใหแกคนในตระกูลหรือศิษยที่เลือกสรรแลวเทานั้น  ทําใหความรูไมงอกเงย  
 ในประเทศสยามผูที่ต่ืนตัวแสวงหาความรูในระยะแรกคือเจานายและชนชั้นสูงเห็นได
จากในป พ.ศ.2414 รัชกาลที่ 5 ทรงสงนักเรียนไทยไปเรียนที่สิงคโปร ชุดแรกจํานวน 14 คน และใน
ป พ.ศ.2440 เมื่อเสด็จฯประพาสยุโรปครั้งแรก พระองคก็ทรงมอบหมายใหเอกอัครราชทูต ณ กรุง
ลอนดอนและปารีสทูลเกลาฯถวายรายงานการจัดการศึกษาของอังกฤษและฝรั่งเศสใหทรงทราบ 
นํามาสูการปฏิรูปทางการศึกษาอยางจริงจังในป พ.ศ.2441- 2453 8  
 ผลการคุกคามของมหาอํานาจตะวันตกระหวาง พ.ศ. 2436-2447 ทําใหสยามเสีย    
ดินแดนฝงซายแมน้ําโขงแกฝร่ังเศสในวิกฤตการณ รศ.112 (พ.ศ. 2436) เสียฝงขวาแมน้ําโขงให
ฝร่ังเศสในปพ.ศ.2446 และเสียมณฑลบูรพาใน พ.ศ 2447 ใหฝร่ังเศสและเสียรัฐไทรบุรี กลันตัน 
ตรังกานูและปะลิสใหกับอังกฤษ อันเปนเหตุการณในชวงหลังจากการการตีพิมพพระราชนิพนธ 
สิบสองเดือนและนาจะเปนชวงหลังจากที่ทรงโปรดฯใหเขียนจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระราชพิธี    
สิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 

 
 

                                                           
 7วุฒิชัย มูลศิลป, การปรับตัวของไทยและจีนในสมัยจักรวรรดินิยมใหม, 39 - 40. 
 8 เรื่องเดียวกัน, 126-130. 
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การปรับเปลีย่นทางวัฒนธรรม 
 
 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว กิจการบานเมืองเกิดการ    
เปลี่ยนแปลงแบบ ”พลิกแผนดิน” เชน การออก ”พระราชบัญญัติพิกัดกระเษียรอายุลูกทาสลูกไท” 
ในป พ.ศ.2417 และทรงจัดการศึกษาใหประชาชนควบคูกันไป ดวยการตั้งโรงเรียนวัดมหรรณ     
พารามเมื่อ พ.ศ.2427 เพื่อใหราษฎรใชการศึกษาเปนสื่อในการหาความกาวหนาแกชีวิต จนกระทัง่
ป พ.ศ.2448 ทรงออกพระราชบัญญัติหามขายคนเปนทาสอีกตอไปและในปเดียวกันก็ออก      
พระราชบัญญัติเกณฑทหาร เปนการสิ้นสุดระบบไพรในประเทศสยามตั้งแตบัดนั้น9 
 ในสมัยตอนตนรัชกาลที่ 5 ทางการบังคับใหเรียนวิชาภูมิศาสตรยุโรปแตไมมีการเรียน
วิชาภูมิศาสตรประเทศไทย และตองเรียนเปนภาษาอังกฤษ เพราะครูผูสอนเปนชาวตะวันตก 
ความทันสมัยของคนชั้นสูงชาวสยามขณะนั้นสวนหนึ่ งวัดไดจากความรูภาษาอังกฤษ                
การเขาสังคมเตนรําในสโมสร การนั่งโตะกินอาหารฝรั่ง การถีบจักรยาน การขับรถยนต การสง    
ลูกหลานไปเรียนตางประเทศ แตในทางตรงกันขามวรรณกรรมที่ไดรับความนิยมมากขณะนั้น    
คือ พงศาวดารจีน สวนวรรณคดีไทยที่ประชาชนนิยมกันมาก คือ พระอภัยมณี จันทโครพ และ
ลักษณวงศ เปนตน แตนาเสียดายที่หนังสือวิชาการเกี่ยวกับปรัชญา การเมือง และเทคโนโลยีไดรับ
ความนิยมนอยมาก10 
 วัฒนธรรมการแตงกายในสมัยรัชกาลที่ 5 ในระยะแรก ผูชายนิยมแตงกายแบบสากล 
คือเสื้อนอก คอแบะ ผูกไทหรือหูกระตาย นุงผามวง สวมถุงเทาและรองเทา ตอมาหลังจากที่เสด็จฯ
ตางประเทศครั้งที่ 2 (พ.ศ. 2414 - 2415)11 ทรงเห็นวาการสวมเสื้อนอกแบบฝรั่งตองมีเสื้อเชิ้ตสวม
ขางในแลวยังมีผาผูกคออีกนั้น ไมเหมาะสมกับสภาพอากาศรอนในเมืองสยาม จึงโปรดเกลาฯ ให
ดัดแปลงการแตงกายที่เรียกวา “ราชปะแตน” (Raj Pattern) โดยที่ขุนนางชายสวมเสื้อแขนยาว    
สีขาว คอตั้ง ติดกระดุมตลอด 5 เม็ด เปนแบบเสื้อราชปะแตน (ภาพที่ 48) และนุงผาโจงกระเบน  
สีกรมทา  ซึ่งการแตงกายแบบนี้ ได รับความนิยมสืบมาถึงสมัยเปลี่ยนแปลงการปกครอง            
สวนทรงผมก็เปนแบบรองทรง บางคนนิยมไวหนวดแบบตะวันตกดวย ฝายหญิง สวมเสื้อแขนยาว
นุงผานุง ผาซิ่น หรือกระโปรง สวมรองเทา สวนทรงผมผูชายเลิกไวผมทรงมหาดไทยมาไวผมทั้ง
ศีรษะและตัดยาวอยางฝรั่ง ผูสูงอายุไวผมรองทรง ฝายหญิงในราชสํานักก็ไวผมยาวแทนผมปก 
                                                           
 9เรื่องเดียวกัน, 178-188. 
 10เรื่องเดียวกัน,192. 
 11เสด็จฯประพาสชวาและสิงคโปร ชวาครั้งแรก พ.ศ.2413  เสด็จประพาสสิงคโปร ชวา พมา และ
อินเดีย พ.ศ.2414 โปรดดูใน โคลงพระราชพิธีทวาทศมาส (กรุงเทพฯ : เอดิสันเพรสโปรดักท, 2545) , 10. 
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และโปรดใหมีการเตนรําในฤดูหนาว12  นับเปนการปรับเปลี่ยนบุคลิกภาพภายนอก ทําใหไทยเรา
ไมเปนที่ดูแคลนจากชาวตะวันตกมากจนเกินไป 

 
พระราชนิพนธพระราชพธิีสิบสองเดือนกับจิตรกรรมพระราชพธิสีิบสองเดือนที่วัดราช
ประดิษฐสถติมหาสีมาราม 
 
               พระราชนิพนธพระราชพิธีสิบสองเดือน เปนหลักฐานสําคัญชิ้นหนึ่งที่ใชในการศึกษา
พระราชพิธีสิบสองเดือนในสมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 ซึ่งเกี่ยวของกับเหตุการณที่สะทอน     
ออกมาเปนภาพบันทึกเหตุการณในจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหา
สีมาราม  
             เมื่อเร่ิมตนคนควาเรื่องจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือน ผูเขียนไดรับความกรุณา      
จากดร .นันทนา  ชุ ติวงศ  ใหพิจารณาแนวคิดสําคัญประการหนึ่งวา  การพระราชพิธีกับ               
ภาพจิตรกรรมอะไรมากอนกัน อันจุดประกายใหผูเขียนลําดับความคิดยอนไปถึงการสรางศิลปะ
ของชางตะวันออก โดยเฉพาะพระพุทธรูปสมัยตางๆ ซึ่งตางก็สรางงานของตนขึ้นมาบนพื้นฐาน
คัมภีรทางพระพุทธศาสนาทั้งสิ้น อาทิ พระพุทธรูปศิลปะสุโขทัย มีตํารามหาปุริสลักษณะและ
หนังสือไตรภูมิเปนหลักในการสรางผลงาน 
              สวนวิธีการเขียนภาพจิตรกรรมพุทธประวัติของชางไทยโบราณนั้น ศาสตราจารย      
ดร.สันติ  เล็กสุขุม ไดอธิบายวา 
 
                              “...เร่ืองพุทธประวัตินัน้ชางไทยโบราณไดยึดถือเปนหลกัในการคิด      
                         ประกอบภาพลักษณะของการวางภาพไดถือเอาเหตกุารณสําคัญของแตละ   
                         ปริเฉทมาแสดง และแนนอนวาตอนตางๆของพุทธประวัติยอมมีภาพพระ    
                         พทุธเจาเปนสวนสําคัญขององคประกอบภาพ... ชางเขียนจะตองลาํดับตอน 
                         ตามเรื่องเพือ่ความเขาใจของผูดู ...” 13 

                 
             ดังนั้นการเขียนภาพจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหา     
สีมาราม จึงควรจะถูกสรางขึ้นหลังตําราเกี่ยวกับการพระราชพิธีสิบสองเดือนเชนกัน   

                                                           
 12วุฒิชัย มูลศิลป, การปรับตัวของไทยและจีนในสมัยจักรวรรดินิยมใหม, 193-195. 
            13สันติ  เล็กสุขุม  และ  กมล  ฉายาวัฒนะ, จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา (กรุงเทพฯ : เจริญวิทย
การพิมพ, 2524), 14. 
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            พระบรมราชาธิบายของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวในพระราชนิพนธ
พระราชพิธีสิบสองเดือนอาจเปนหลักฐานบงชี้ถึงการกําหนดอายุและแรงบันดาลใจในการวาด
จิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามดังนี้คือ 

“…เมื่อปขาล อัฐศก จุลศักราช 1228 14พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว
เสด็จพระราชดําเนินกรุงเกา เปนเวลากําลังสรางวัดราชประดิษฐที่ กรุงเทพฯ  จึง
เสด็จพระราชดํา เนินไปทอดพระเนตรวัดราชประดิษฐานที่ก รุง เกาได
ทอดพระเนตรเห็นลายเขียนที่ผนังโบสถ มีรูปผูหญิงสวมเครื่องประดับศีรษะตางๆ 
ไมเหมือนรัดเกลาละคร ดํารัสวาเปนแตงตัวอยางที่มีมาในกฎมนเทียรบาล ดวย
วัดราชประดิษฐานนั้นคงจะตองสรางกอนแผนดินพระไชยราชาจึงเปนที่พระมหา
จักรพรรดิเมื่อยังเปนพระเทียรราชาออกไปทรงผนวช อยูในวัดนั้น เปนวัดของพระ
เจาแผนดินในบรมราชวงศเชียงราย ซึ่งสืบเนื่องมาแตสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 
ทรงสราง ในขณะนั้นลายเขียนยังอยูเกือบจะเต็มผนังทั้งแถบไดโปรดฯ ใหกรมขุน
ราชสีหลอกถายลงมา คร้ันภายหลังขาพเจาไปอีกครั้งหนึ่งหลังคาชํารุดลงมามาก 
ลายเขียนก็ยังอยูเกือบครึ่งผนัง แตคร้ันไปเมื่อปกอนนี้หลังคาชํารุดพังหมดยัง
เหลือลายเขียนอยูบาง พอเห็นเคาไดถนัดแตรูปทั้งปวงนั้น เปนเวลาที่ผูหญิงยังไว
ผมมวยทั้งสิ้น เกลาอยางที่เรียกวาโซงโขดง หรือ โอโขดง…”15 
 

              หลักฐานชิ้นนี้อาจชี้ใหเห็นวา การที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 
โปรดฯใหสมเด็จฯกรมขุนราชสีหวิกรมทรงคัดลอกภาพจิตรกรรมที่ วัดราชประดิษฐาน                       
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ”ถายลงมา” นั้น ก็เพราะอาจจะทรงมีพระราชประสงคเพื่อใหชางหลวง
จําลองหรือออกแบบจิตรกรรมภายในพระอุโบสถที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามใหมีลักษณะ
อยางวัดราชประดิษฐานแหงกรุงเกาก็เปนได แตดวยเหตุที่เสด็จสวรรคตกอนเมื่อป พ.ศ.2411 การ
เขียนจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามจึงคงคางอยู และได
วาดแลวเสร็จสมบูรณในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว    
             เมื่อศึกษาการลําดับภาพการพระราชพิธีในพระอุโบสถแลว ก็พบวาการลําดับภาพ   
พระราชพิธีดังกลาวเริ่มตนดวย พระราชพิธีเดือนสิบสอง คือ พระราชพิธีลอยพระประทีปเปนชอง
แรกเชนเดียวกันกับเนื้อหาพระราชนิพนธเร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือนของพระบาทสมเด็จ       
                                                           
           14พ.ศ. 2409 
 15พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระราชพิธีสิบสองเดือน เลม 3, 5. 
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พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 ทําใหต้ังเปนขอสันนิษฐานเกี่ยวกับแรงบันดาลใจของ     
ชางเขียน 
 ในป พ.ศ. 2430 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหจัดการ
ประกวดงานศิลปะครั้งสําคัญขึ้น เปนการประกวดภาพวาดพระราชพงศาวดาร  92 ภาพ
ประกอบการแตงโคลงอธิบายเรื่องติดประจําไวทุกกรอบ16 โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวและเจานายจํานวนหนึ่งทรงแตงโคลง สวนภาพจิตรกรรมประกอบนั้น โปรดฯใหชางเขียน
จํานวนหนึ่งเปนผูวาด อาทิ สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ฯลฯ เปนตน จากนั้นจึง
โปรดฯ ใหนําไปประดับในงานพระเมรุ ณ ทองสนามหลวง ลักษณะพิเศษที่ปรากฎในภาพเขียนชุด
นี้ คือการนําเทคนิคแบบตะวันตกมาใช ไดแก หลักทัศนียวิทยา แสง เงา และกายวิภาค มา
ผสมผสานกับศิลปะแบบประเพณีนิยม สะทอนใหเห็นถึงการพัฒนาแนวความคิดและวิธีการ
แสดงออกใน       รูปแบบของจิตรกรรมสมัยใหมที่มิไดยึดติดอยูกับรูปแบบเดิม17 ศิลปกรรมแบบ
ใหมนี้คงมีสวนสําคัญอยางหนึ่งที่ทําใหรูปแบบในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังเปลี่ยนไปเชนเดียวกับ
ภาพจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนในพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม  
 
จุดมุงหมายของพระราชนิพนธเรื่องพระราชพิธสีิบสองเดือนและโคลงพระราชพธิ ี
ทวาทศมาสกับวัตถุประสงคการเขยีนภาพพระราชพิธสีิบสองเดือน 
              
               พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชนิพนธเร่ืองพระราชพิธีสิบสอง
เดือนเมื่อปพุทธศักราช 2431 ดวยทรงมีพระราชประสงควา 

“…การซึ่งคิดจะเรียบเรียงพระราชพิธีสิบสองเดือนลงในหนังสือวชิรญาณครั้งนี้ 
ดวยเห็นวาคําโคลงพระราชพิธีทวาทศมาส ซึ่งสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
มหามาลา กรมพระยาบําราบปรปกษ   ทรงแตงขึ้นไวกรรมสัมปาทิ ปกลายนี้ได
นํามาลงไวในหนังสือวชิรญาณเกือบจะตลอดอยูแลว แตคําโคลงนั้นทานทรงไม
ทันครบจบสิบสองเดือนและสําเนาความนั้นวาความละเอียดทั่วไปจนการนัก    
ขัตฤกษ ซึ่งเปนสวนของราษฎรขอความที่วาพิสดารมากกวาตัวโคลงที่จะทํา จึง
ตองประจุถอยคําลงใหแนน บางทีผูซึ่งไมสันทัดในการกาพยโคลงก็อานไมเขาใจ 
และในครั้งนี้ไดคิดที่จะชวยกันแตงเรียบเรียงขอความในความประพฤติของ

                                                           
 16โคลงภาพพระราชพงศาวดาร (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ, 2526) 
 17อภินันท โปษยานนท, จิตรกรรมและประติมากรรมแบบตะวันตกในราชสํานัก, เลม 2 
(กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้งกรุพ, 2536), 8 – 9. 
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ราษฎรประชาชนในกรุงสยาม ซึ่งไดเลนการนักขัตฤกษคามฤดูปเดือน เพื่อ
ประโยชนที่ใหคนภายหลังทราบการงาน ซึ่งเราประพฤติเปนประเพณีบานเมือง
อยูในบัดนี้  หรือในช้ันพวกเราทุกวันนี้ที่ยังไมทราบไดเห็นการประพฤติทั่วไปของ
ชนทั้งปวงก็จะไดทราบ…”18 
 

 อาจกลาวไดวา รัชกาลที่ 5 ทรงพระราชนิพนธหนังสือพระราชพิธีสิบสองเดือนขึ้นหลัง
การตีพิมพเผยแพรพระนิพนธเร่ืองโคลงพระราชพิธีทวาทศมาสของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟามหามาลากรมพระยาบําราบปรปกษ ในเวลาใกลเคียงกัน ดวยทรงตองการใหคนในสมัยนั้น
และคนรุนหลังทราบการพระราชพิธีของบานเมือง จุดมุงหมายของการเขียนจิตรกรรมฝาผนัง   
ภาพพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามก็นาจะมีวัตถุประสงคเชนเดียวกับ
พระราชปรารภในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว คือตองการใหประชาชนและอนุชน
ทราบเกี่ยวกับการพระราชพิธีสิบสองเดือน   
                ขอสังเกตประการหนึ่งคือ อยางนอยที่สุดการเขียนภาพประกอบกับคําประพันธประเภท
โคลง นาจะเปนกระแสความนิยมของราชสํานักตั้งแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจา    
อยูหัว อาทิ การเขียน ”โคลงสุภาษิตประจําภาพ” ในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามในสมัย
รัชกาลที่ 419  หลังจากนั้นก็มีการประกวดการเขียนโคลงภาพพระราชพงศาวดารในสมัยรัชกาลที่ 5 
เมื่อ พ.ศ.243020 และสิ่งสําคัญก็คือ จิตรกรผูวาดภาพจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนที่          
วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามจํานวนสิบในสิบสองชองภาพนั้น นาจะอาศัยโคลงพระราชพิธี
ทวาทศมาสของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟามหามาลา กรมพระยาบําราบปรปกษเปน         
”ตํารา” สวนหนึ่งในการสรางงานดังไดกลาวไปแลวเบื้องตน 
 
 

                                                           
 18พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระราชพิธีสิบสองเดือน เลม 1, 5. 
           19โคลงสุภาษิตประจําภาพในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ    
รุงเรืองธรรม, 2498), หนาที่1 ภาพชุดนี้เขียนที่ผนังกรอบประตูและหนาตางพระอุโบสถ สอนเรื่องการประพฤติ  
ตน ฯลฯ ผูเขียนภาพคือขรัวอินโขง 
              20กฤษฎา พิณศรี, “การวิเคราะหอิทธิพลศิลปะและวัฒนธรรมตะวันตกที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว : กรณีศึกษาเฉพาะจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ   
วัดโพธินิมิตรสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร,“  (วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร
ศิลปะ มหาวิทยาศิลปากร พ.ศ.2540), 71. 
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              อยางไรก็ ดี  จุดมุ งหมายของการเขียนภาพพระราชพิธี สิบสองเดือนที่วัดราช             
ประดิษฐสถิตมหาสีมาราม มิใชตอบสนองการบันทึก ”พระราชพิธีเพื่อพระราชพิธี” แตเพียง     
อยางเดียว เพราะการที่ชางเขียนวาดภาพเหตุการณประกอบพระราชพิธีที่มีผูคน ”แหแหน” มา
เฝาดูอยางเนืองแนน และบางพระราชพิธีถึงกับวาดภาพที่แสดงใหเห็นถึงความโกลาหลของฝงูชนที่
มีสวนรวมในพระราชพิธี จึงสะทอนใหเห็นถึงการสอดแทรก บันทึก ถายทอดและสะทอนภาพ
ปรากฎการณทางสังคมรวมสมัยที่เกิดขึ้นภายใตการรับรูของชางเขียนและบุคคลรวมสมัยอื่นๆ อัน
เปนวัตถุประสงคเดียวกับพระราชนิพนธเร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือนของพระบาทสมเด็จ                    
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว กลาวคือเพื่อเปนกุศโลบายเตือนมิใหประชาราษฎรลืมเลือนถึง
ความสําคัญของโบราณราชประเพณี ซึ่งเคยเปนรากฐานสําคัญทางวัฒนธรรมของสังคมไทย และ
กําลังถูกทาทายทามกลางกระแสอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตก ที่แพรเขามาในชวงเวลานั้นอยาง      
รุนแรง 
 
เทคนิคจิตรกรรมและรปูแบบการนําเสนอ : การผสมผสานของอิทธิพลตะวนัตก 
และการคลี่คลายของจารตีจิตรกรรมไทยประเพณ ี
 
 จากการศึกษาเทคนิคจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหา  
สีมาราม ผูเขียนพบวา จิตรกรรมดังกลาวถูกสรางขึ้นจากการใชเทคนิคสีฝุนผสมกาวที่มีการรองพื้น
คอนขางหนา สีที่ใชมีหลากหลาย ดังนี2้1 
 - สีน้ําตาลคล้าํ หรือสีแดงคล้ํา ใชระบายพื้นหลังของภาพ เชน พืน้ดนิ 
 - สีแดง สวนมากใชกับเครื่องแตงกาย หนาบัน และหลงัคาโบสถ 
 - สีขาว ใชระบายตัวอาคารตางๆ อาท ิโบสถ กาํแพง ปอม และประตูวงั 
 - สีเขียว ใชระบายตนไม พุมไม และเครื่องแตงกายบางแหง 
 - สีน้ําเงนิ ใชกบัทองฟา หลงัคา และเครื่องแตงกายบางแหง 
 - สีสม ใชกบัเครื่องแตงกายบางแหง รวมทั้งจวีรของพระ 
 - สีทอง เปนสทีี่ไดมาจากทองคําเปลว บริเวณสวนที่ปดทองคําเปลว ไดแก พระพุทธรูป 
เครื่องใชที่สําคัญ เชน ตาลปตร พานทอง เรือพระทีน่ัง่ เครื่องประดับ และเครื่องแตงกาย เปนตน 
 
 
 

                                                           
 21น. ณ ปากน้ํา, ความงามของศิลปไทย  (กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร, 2510), 133. 
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 การเขียนภาพจิตรกรรมเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหา     
สีมารามมีรูปแบบการนําเสนอที่คอนขางสมจริง (Realistic) นิยมสีคอนขางคล้ําไปทางสีน้ําเงิน
และดําเปนพื้นมีการเขียนภาพพยายามใหดูเปนธรรมชาติ ใชหลักทัศนียวิทยา (Perspective) เปน
การนําวิธีเขียนภาพสามมิติแบบตะวันตกมาใช การเขียนภาพทิวทัศน (Landscape) มีการผลัก
ระยะใกล ไกลทําใหภาพมีความลึกแตกตางจากจิตรกรรมไทยประเพณีที่เปนภาพแบนๆ และเปน
ภาพเพียงสองมิติ ซึ่งเปนความเปลี่ยนแปลงของรูปแบบงานจิตรกรรมอันเนื่องมาจากพระราชนิยม
ของพระมหากษัตริย จากลักษณะดังกลาวนับเปนอิทธิพลตะวันตกในจิตรกรรมไทยที่แพรเขามา
อยางเดนชัดในชวงสมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 ในการศึกษาเทคนิคการเขียนภาพไดแบง
ออกเปนสวนตางๆ ดังตอไปนี้คือ 
 - ภาพอาคารสถาปตยกรรม ประกอบดวย วัด วงั บานเรือน และ เสาชิงชา 
 - ภาพบุคคล  ประกอบดวย ภาพเทวดาเหาะ ภาพขุนนางขาราชการ ภาพชาวบาน
สามัญ 
 - ภาพสัตว ไดแก ชาง และมา 
 - ภาพสิ่งของตางๆ ที่ใชในงานพระราชพิธี ไดแก เรือ ระทาดอกไมไฟ กระทงหลวง ใน
พระราชพิธีลอยประทีป กระทงสังฆทานในพระราชกุศลสลากภัต  ปนใหญ ในพระราชพิธีสัมพัจฉร
ฉินท ธงตะขาบ ในพระราชพิธีคเชนทรสนาน โคมตั้ง โคมแขวน ในพระราชพิธีวิสาขบูชา  ภาพ
ตาลปตรและพัดยศของพระสงฆราชาคณะในพระราชกุศลเลี้ยงขนมเบื้อง  เปนตน 
 - ภาพทิวทัศน ไดแก  ภาพพืน้ดิน แมน้าํ ทองฟา และตนไม  
 
ภาพอาคารสถาปตยกรรม 
 
 ภาพอาคารสถาปตยกรรมในจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐ    
สถิตมหาสีมาราม มีลักษณะเปนภาพแบบสามมิติ คอนขางดูสมจริง เพราะเลียนแบบมา         
จากสถาปตยกรรมรวมสมัย อาทิ ภาพวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม ภาพวัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม ภาพพระที่นั่งตางๆภายในพระบรมมหาราชวัง เปนตน  
 นอกจากนี้จิตรกรรมฉากประกอบพระราชพิธีในแตละเดือนก็เขียนไดอยางถูกตองตรง
ตามพระบรมราชาธิบายของรัชกาลที่ 5 ในพระราชนิพนธเร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือน อาทิ ภาพ



 
71

ของพระบรมมหาราชวัง ขางพระที่นั่งอมรินทรวินิจฉัย (ทองพระโรงใหญ) มีภาพหอนาฬิกา         
(ภาพที่ 49) ภาพพระที่นั่งภูวดลทัศไนย22 
 ในทํานองเดียวกัน ฉากพระที่นั่งตางๆ บริเวณทาราชวรดิษฐที่สรางในสมัยรัชกาลที่ 4 
แลวชํารุดหักพังลงในสมัยรัชกาลที่ 5 ไดแก พระที่นั่งสามหมูพลับพลาสูงตรงกลางพระราชทาน
นามวา พระที่นั่งชลังคพิมาน ทางดานตะวันออกพระราชทานนามวา พระที่นั่งทิพยสถานเทพสถิต 
พระที่นั่งขางหนาลดพื้นต่ําลงมาเปนทองพระโรงดานหนามีชื่อวา พระที่นั่งราชกิจวินิจฉัย ดานใต
เปนที่พักฝายในพระราชทานนามวา พระที่นั่งอนงคในสราญรมย ก็วาดไอยางสมจริง ดังปรากฎใน
ฉากพระราชพิธีลอยพระประทีป สถาปตยกรรมเหลานี้ ปจจุบันเหลือเพียงพระที่นั่งราชกิจวินิจฉัย 
ซึ่งรัชกาลที่ 5 โปรดฯ ใหซอมเพียงองคเดียว 
 จะเห็นไดวาขนาดอาคารและผูคนในฉากหลังของพระราชพิธีตางๆ คอนขางมีความ  
สมดุลยและสมจริงมาก แสดงใหเห็นถึงความรูเร่ืององคประกอบภาพของจิตรกรอยางลึกซึ้ง 

 
 ภาพบุคคล 

 
 ภาพบุคคลที่ประกอบในฉากพระราชพิธีทั้งสิบสองชอง เปนภาพบุคคลธรรมดาซึ่งมิได
แสดงทาทางแบบนาฏลักษณดังเชนตัวพระตัวนางในจิตรกรรมกอนหนานี้ ภาพบุคคลที่ปรากฏใน
ฉาก มีทั้งกลุมชนชั้นสูง ทหารและชาวบานทั้งชายหญิง บางพระราชพิธียังแบงเปนกลุมผูประกอบ
พระราชพิธีในพระราชวังกับกลุมผูชมขบวนแห เชน พระราชพิธีโลชิงชาในเดือนยี่ ขบวนแหพระราช
กุศลถวายสลากภัตในเดือนเจ็ด และขบวนแหพระราชกุศลถวายผากฐินหลวงในเดือนสิบเอ็ด  
 สําหรับภาพกลุมชนที่เปนชาวบานนั้น แมจะไมใชภาพบุคคลที่เกี่ยวของกับเนื้อหาของ
เร่ืองการพระราชพิธีสิบสองเดือน แตก็เปนสีสันใหกับงานจิตรกรรม ภาพจึงมีลักษณะแสดงออก
อยางเปนธรรมชาติ ชางเขียนมีอิสระในการนําเสนอภาพสะทอนภาพวิถีชีวิต ความเปนอยู และ
ประเพณีของผูคนในสมัยนั้นระดับหนึ่ง จึงไมพบภาพอีโรติคหรือราคะศิลปสอดแทรก แมในฉาก
การแสดงออกของผูคนที่ใหอารมณและความรูสึกที่โกลาหล รีบเรงวุนวาย อาทิ ภาพการละเลง
ขนมเบื้องในการพระราชกุศลเลี้ยงขนมเบื้องในเดือนอาย และภาพพระราชพิธีเขาพรรษาในเดือน
แปดในฉากนาคหลวงโปรยทาน ซึ่งชางเขียนถายทอดบรรยากาศการแยงทานอยางชุลมุนไดดี  
 
 

                                                           
           22พระที่นั่งเครื่องอิฐสูง 4 ชั้น บนยอดตึกทําเปนโดมหรือหอนาฬิกาทั้ง 4 ดาน ซึ่งในสมัยนั้นจะ
สามารถมองเห็นหอนาฬิกาไดทั้งในพระบรมมหาราชวังและนอกพระบรมมหาราชวัง ภายหลังถูกรื้อออกไป 
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 ภาพสัตว 
 

 จิตรกรรมภาพพระราชพิธีคเชนทรศวสนานเดือนหา และพระราชพิธีทอดผาพระกฐนิใน
เดือนสิบเอ็ดของชองภาพที่ 7 และชองภาพที่ 12 ปรากฏภาพสัตว 2 ชนิด คือ ภาพชางและ        
มา โดยเฉพาะภาพชางนั้น เปนชางในขบวนเสด็จฯของพระบรมวงศานุวงศ สังเกตไดจากมีกูบ   
ติดอยูบนหลังชาง ภาพชางถูกเขียนแบบสามมิติ มีการแรเงาสัดสวนความลึกตื้นของหัวชาง     
รวมทั้งกลามเนื้อเปนการบันทึกภาพชางไดอยางสมบูรณและเปนธรรมชาติมาก (ภาพที่ 50)     
สวนภาพมา เปนภาพวาดดานขางในอิริยาบถเปนธรรมชาติเชนกัน (ภาพที่ 51) มีการแรเงา 
ลักษณะการเขียนภาพของสัตวทั้งสองชนิดเปนอิทธิพลการเขียนภาพแบบตะวันตกที่แพรเขา      
มาชั่วระยะหนึ่งแลว เห็นไดจากการที่ชางมีความชํานาญในการใหแสงเงาเปนอยางดี 
 
 ภาพทวิทศัน 
 
 ภาพทิวทัศนเปนฉากที่อยูเบื้องหลัง ชวยทําใหภาพบุคคลและสัตวตลอดจนสิ่งกอสราง
โดดเดนขึ้นมา รวมทั้งยังทําใหการลําดับเร่ืองราวดําเนินไปอยางสมบูรณ อาทิ ภาพทองฟามีการ
เขียนเลียนแบบธรรมชาติโดยระบายทองฟาเปนสีครามมีลักษณะสมจริง ภาพสายน้ําที่เปนการ
เลียนแบบธรรมชาติ ภาพตนไมมีลักษณะสมจริงดวยโดยเขียนเปนพุมไมและตนไมมักจะซอนอยู
ดานหลังภาพอาคารสถาปตยกรรมทําใหภาพสิ่งกอสรางและภาพสิ่งมีชีวิตเดนขึ้นมาเปนลักษณะ
สามมิติ 

 
กําหนดอายจุิตรกรรมพระราชพธิีสบิสองเดือนจากหลักฐานประวัติศาสตรศิลปะ 
 
            หากมิไดศึกษาอยางจริงจังอาจมีผูเขาใจวา จิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนที่       
วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามเขียนขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว       
เนื่องจากพระอุโบสถ และสถปตยกรรมสวนใหญในวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามกอสรางแลว
เสร็จต้ังแตเมื่อป พ.ศ. 2407 ภายในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว หางจากปที่
ประชวรสวรรคตเมื่อเสด็จฯกลับจากทอดพระเนตรสุ ริยุปราคาที่ ตําบลหวากอ  จังหวัด
ประจวบคีรีขันธประมาณ 4 ป                 
            แตจากการศึกษาหลักฐานประวัติศาสตรและหลักฐานศิลปะหลายอยางชี้ใหเห็น      
วาจิตรกรรมดังกลาวเขียนขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อคราวที่     
รัชกาลที่ 5 ทรงบูรณะปฏิสังขรณวัด เพื่อเฉลิมพระเกียรติและเปนพระบรมราชานุสรณแหง       
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ผูทรงเปนองคอุปถัมภกของธรรมยุติกนิกายและทรง



 
73

สถาปนาวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม อีกทั้งยังทรงเปนผูที่มีพระอัจฉริยภาพทางดาน      
ดาราศาสตร และทรงมีพระปรีชาสามารถในการพระราชพิธีทั้งปวง จากการที่ทรงแทรกพระราชพิธี
เนื่องในพระพุทธศาสนาผสมผสานกับพระราชพิธีเนื่องในศาสนาพราหมณเพื่อความเปนสิริมงคล
แกบานเมืองหลายพระราชพิธีอยางเหมาะสมกลมกลืน พระปรีชาสามารถดังกลาวสั่งสมใน     
พระราชจริยาวัตรของพระองค เนื่องดวยทรงผนวชในพระพุทธศาสนาเปนเวลานานรวม          
สามทศวรรษ นอกจากนี้ แมพระราชนิพนธเร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือนจะระบุวาในปพ.ศ.2409 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดเสด็จฯไปทอดพระเนตรจิตรกรรมที่วัดราชประดิษฐาน
และโปรดใหสมเด็จฯกรมขุนราชสีหวิกรมทรงคัดลอกจิตรกรรมที่วัดราชประดิษฐานที่กรุงเกาลงมา 
 
การสะทอนภาพสังคมและการเปลี่ยนแปลงทางวฒันธรรมจากภาพจิตรกรรม 
กับการกําหนดอายุของภาพจิตรกรรม 
 
 กอนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว การแกไขกฎมนเทียรบาลเคยมี
มาตั้งแตรัชกาลที่ 4 อาทิการกําหนดใหขุนนางตองสวมเสื้อเขาเฝาในป พ.ศ.2398 คร้ันถึงรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ก็ไดมีการปรับปรุงขนบประเพณีในราชสํานักหลายดาน 
อาทิ การยืนเขาเฝาแทนการหมอบคลานเฝา แมแตการโลชิงชาในพระราชพิธีตรียัมปวาย ซึ่งเปน
พระราชพิธีเนื่องในศาสนาพราหมณ ทรงยกขึ้นมาหารือกับ เสนาบดีสภาหรือที่ปรึกษาราชการใน
พระองค (ต้ังเมื่อ พ.ศ.2435) วาจะเลิกประกอบพระราชพิธีโลชิงชาหรือไมเนื่องจากทรงโปรดใหร้ือ
เสาชิงชาลงเพราะเสาชิงชามีสภาพผุและบริเวณโดยรอบก็รกรุงรัง แตเมื่อทางฝายที่ประชุม
เสนาบดีสภายั้บยั้ง เพราะเห็นวา เปนโบราณราชประเพณีที่ทําใหเกิดสวัสดิมงคลของบานเมือง 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวก็ทรงยอมสรางเสาชิงชาขึ้นใหมตามความเห็นนั้น23 
 จารีตการสวมเสื้อเขาเฝาเปนจารีตที่มีข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 4 เมื่อ ปพ.ศ. 2398 ป
เดียวกับการทําสนธิสัญญาเบาวริ่งกับอังกฤษเครื่องแตงกายของบุคคลในจิตรกรรมปรากฏการณ
สุริยุปราคาของวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม และการหมอบคลานเฝามีลักษณะเปนแบบ
โบราณราชประเพณีมากกวาบุคคลในจิตรกรรมที่วัดเสนาสนาราม เพราะที่วัดเสนาสนารามนั้น 
การสวมเสื้อของทหารที่ยืนเขาเฝาฯ รัชกาลที่ 4 มีการแตงกายดวยเครื่องแบบทหารที่ไดรับอิทธิพล
ชาติตะวันตก และการยืนเขาเฝานี้เปนจารีตที่มีข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 5 ดังนั้นจิตรกรรมพระราชพิธี

                                                           
 23เทพชู ทับทอง, ภาพถายประวัติศาสตร กรุงเทพฯ ยอนยุค (กรุงเทพฯ : วัชรินทรการพิมพ, 
2539), 25. 
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สิบสองเดือนที่วัดเสนาสนาราม นาจะวาดขึ้นทีหลังเพราะมีความคลี่คลายจากตนแบบและเคา
โครงจากวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามอาทิ ตัวอยางในภาพการพระราชพิธีลอยพระประทีป   
ที่วัดสนาสนาราม (ภาพที่ 52) มีการยืนเขาเฝานี้ดังไดกลาวไปบางแลววา เปนจารีตประเพณีที่เพิ่ง
เกิดขึ้นครั้งแรกในสมัยรัชกาลที่ 5ทรงประกาศใหขาราชบริพารที่หมอบคลาน ลุกขึ้นยืนเมื่อทรง
ประกอบพระราชพิธีบรมราชาภิเษกครั้งที่ 2 เมื่อวันที่ 7 พฤศจิกายน พ.ศ. 2416 ในการพระราชพิธี
นั้นรัชกาลที่ 5 เสด็จออกมหาสมาคมในพระที่นั่งอมรินทรวินิจฉัย เจานายและขาราชบริพารทั้งปวง
ลวนแตงกายเต็มยศใสเสื้อเยียรบับเขมขาบกับเสื้อครุย หมอบเฝาอยูเต็มทองพระโรง เมื่อเสนาบดี
ทูลถวายราชสมบัติตามพระราชประเพณีแลว โปรดเกลาฯ ใหอารักษอานประกาศวา ประเพณี
หมอบคลานเขาเฝาที่ใชมาแตโบราณนั้นไมสมควรกับยุคสมัยของบานเมืองแลวใหเลิกประเพณี
หมอบคลานเปนยืนเฝาและเคารพดวยการถวายการคํานับตอไป เมื่ออารักษอานจบ ”เหลาขาเฝา”
นับตั้งแตกรมพระราชวังบวรสถานมงคล ขุนนางและเจานายที่หมอบอยูเต็มทองพระโรงก็ลุกขึ้นยืน
แลวถวายคํานับพรอมกัน นับเปนการยกเลิกประเพณีหมอบคลานเขาเฝาตั้งแตบัดนั้นมา 
 พระราชนิพนธเร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือน กลาวถึงการเริ่มยกเลิกพระราชพิธี       
บางอยางในสมัยของพระองค เชน การพระราชกุศลเลี้ยงขนมเบื้องในเดือนอาย (ปรากฎในภาพ
จิตรกรรมชองที่ 2) อาจไมคอยไดรับความนิยมในเวลาตอมา ดังขอความตอไปนี้ 

“…แตการเลี้ยงขนมเบื้องในแผนดินปจจุบันนี้ไมไดเสด็จออกมาหลายปแลว
คอนขางจะเปนการมืดๆ“24 

 นอกจากนี้ยังยกเลิกพระราชพิธีคเชนทรัศวสนานในเดือนหา สันนิษฐานวาคงเกิดจาก
ปจจัยการเปลี่ยนแปลงทางดานกองทัพ เพราะมีการจัดตั้งกองทัพแบบใหมที่ใชอาวุธยุทโธปกรณที่
ทันสมัยตามแบบตะวันตก ฉะนั้นกองทัพชาง กองทัพมาอาจหมดความสําคัญลงไป จึงบันทึกภาพ
ประวัติศาสตรพระราชพิธีคเชนทรัศวสนานที่เคยมีมาเพื่อใหชนรุนหลังไดเห็น  
              แมแตพระราชพิธีโลชิงชาเมื่อถึงสมัยรัชกาลที่ 5 บริเวณเสาชิงชารุกรังรัง โปรดใหร้ือเสา
ชิงชาลงแลวสรางตลาดขึ้นในบริเวณนั้น รัชกาลที่ 5 ทรงมีพระราชปรารภในที่ประชุมเสนาบดีวา
เมื่อร้ือเสาชิงชาลงแลว สมควรจะยายไปตั้งที่ไหน หรือวาควรจะเลิกพระราชพิธีนี้เสีย แตที่ประชุม
เสนาบดีสวนใหญลงความเห็นวาไมสมควรยกเลิกเพราะฉะนั้นจึงโปรดเกลาฯ ใหสรางเสาชิงชา

                                                           
 24พระราชพิธีสิบสองเดือน, เลม 1, 51. (คําวา “มืด” ในสมัยนั้นเปนคําแผลงหรือแสลง แปลวา 
ไมรูเคาเงื่อนทีเดียว ยอมาจาก “มืดมนอนธกาล” หรือ “มืดแปดดาน” จากพระราชพิธีสิบสองเดือน, เลม 3 , 
174.) 
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ใหม หางจากที่เกาเพียงเล็กนอย คือที่ต้ังอยูมาจนปจจุบัน จึงยังไมไดยกเลิกพระราชพิธีโลชิงชาใน
สมัยรัชกาลที่ 5 แตมายกเลิกภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองในสมัยรัชกาลที่ 7 
 จะเห็นวาการปฏิรูปบานเมืองสมัยรัชกาลที่ 5 สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งดาน
การเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม ตลอดจนโบราณราชประเพณี  
 ภาพจิตรกรรมเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือนจึงมีความสําคัญเสมือนเปนการบันทึก 
หลักฐานเกี่ยวกับประวัติศาสตรพระราชพิธีที่สามารถทําใหสามารถเห็นภาพบรรยากาศของการ
พระราชพิธีในสมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 ไดเปนอยางดี 
 




