
 
บทที่ 1 

 
บทนํา 

 
1.  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา (Statements and significance of problems) 
 
  วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม เปนพระอารามหลวงชั้นเอก ชนิดราชวรวิหาร สราง  
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 โดยมีพระราชประสงคเพื่อพระราชทาน
แกคณะสงฆธรรมยุติกนิกาย เดิมพระราชทานนามไวกอนสรางวา “วัดราชประดิษฐสถิตธรรม     
ยุติการาม” เมื่อสรางเสร็จเปลี่ยนชื่อเปน “วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม“ ดวยเหตุที่รัชกาลที่ 4 
ทรงพระราชดําริวาหากจํากัดชื่อเฉพาะธรรมยุติกนิกายนั้นอาจจะไมเปนที่พอใจแกคนทั่วไป1         
ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 โปรดเกลาฯ ใหปฏิสังขรณ   
วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม ตลอดทั่วทั้งพระอารามและในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏ
เกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 6 ไดทรงสรางหอไตรและหอพระจอมขึ้นใหม2  เนื่องจากของเดิมมีสภาพ
ชํารุด 
 
 ส่ิงสําคัญภายในพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม มีจิตรกรรมฝาผนังสีฝุน
โดยรอบ  ดานหนาพระประธานเปนภาพเลาเรื่องเหตุการณสําคัญตอนพระบาทสมเด็จ                 
พระจอมเกลาเจาอยูหัว ประทับทอดพระเนตรสุริยุปราคา ตําแหนงของภาพถูกจัดวางอยาง      
โดดเดน บริเวณผนังระหวางประตูทางเขาอุโบสถดานตะวันออกทั้งสองดาน ภาพจิตรกรรมดานอื่น
แบงออกเปน 2 ตอน คือตอนบนแสดงภาพเทวดา นางฟากําลังเหาะอยูตามกลีบเมฆ ตอนลาง
ระหวางชองหนาตางเปนภาพการพระราชพิธีสิบสองเดือน เขียนบนผนังอุโบสถดานละ 6 ชอง        
รวมทั้งสิ้น 12 ภาพ 
 
 
 

                                                           
 1สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, สาลนสมเด็จ, เลม 5  (กรุงเทพฯ : องคการคาคุรุสภา, 
2515), 29. 
 2กรมศิลปากร, “วัดสําคัญกรุงรัตนโกสินทร,“ ศิลปวัฒนธรรมไทย, เลม 4 (กรุงเทพฯ : ยูไนเต็ด
โปรดักชั่น, 2515), 54. 
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 พระราชพิธีสิบสองเดือนเปนงานหลวงที่จัดขึ้นในราชสํานักสยามสืบมาเปนเวลานาน
ปรากฏหลักฐานแบบแผนการพระราชพิธีอยูในกฎมนเทียรบาลตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา3 ถือเปน
โบราณราชประเพณีที่พระมหากษัตริยที่ทรงปฎิบัติเพื่อความเปนสวัสดิมงคลในเดือนตางๆ          
ทั้งสิบสองเดือนของรอบปจนถึงสมัยรัตนโกสินทร 
 ในชั้นตนนั้นการพระราชพิธีเปนเรื่องเกี่ยวของกับพิธีกรรมในศาสนาพราหมณเปน
สําคัญ ไดแก พระราชพิธีจองเปรียง พระราชพิธีทอดเชือกดามเชือก พระราชพิธีกะติเกยา และ  
พระราชพิธี ตรียัมพวาย ตรีปวาย เปนตน การพระราชพิธีบางอยางถูกงดหรือเพิ่มเติมใหมในสมัย  
รัตนโกสินทร อาทิ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 มีพระราชพิธี         
พระราชทานเลี้ยงตรุษจีนขึ้นเปนครั้งแรก4  ตอมาพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาล      
ที่ 4 ไดทรงแกไขใหมีพิธีกรรมในศาสนาพุทธผนวกเขาไปดวยเชน ในพระราชพิธีจองเปรียง แตเดิม
มีการยกโคมเพื่อบูชาพระเปนเจาทั้งสามคือ พระอิศวร พระนารายณ และพระพรหม รัชกาลที่ 4 มี
พระราชดําริวา การพระราชพิธีทั้งปวงควรจะใหเนื่องในศาสนาพุทธทุกๆพิธี จึงโปรดเกลาฯ ใหมี
การสวดมนตเย็นฉันเชากอนจะมีการยกเสาโคม5 
 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 เปนพระมหากษัตริยที่มี       
พระปรีชาทางดานประวัติศาสตรและโบราณคดีเปนอยางยิ่งพระองคหนึ่ง ในป พ.ศ.2431           
ทรงมีพระราชาธิบาย ถึงสาเหตุความเปนมาและธรรมเนียมแหงการพระราชพิธีทั้งปวง6 ใน       
พระราชนิพนธเร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือนโดยละเอียด พระราชนิพนธนี้ตีพิมพคร้ังแรกเมื่อ         
ป พ.ศ.24557   
 
 
                                                           
 3ศึกษารายละเอียด “กฎมนเทียรบาล” ใน กฎหมายตราสามดวง, เลม 1 (กรุงเทพฯ : องคการคา 
   คุรุสภา, 2537), 69-159. 
 4พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระราชพิธีสิบสองเดือน, เลม 1 (กรุงเทพฯ :    
องคการคาคุรุสภา, 2528), 94-97. 
 พระราชพิธีเล้ียงพระตรุษจีน หรือการบําเพ็ญพระราชกุศลเล้ียงพระตรุษจีนมีการเลี้ยงพระดวย
ขนมจีนในสมัยรัชกาลที่ 3 ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 4 เปล่ียนเปนเลี้ยงเกาเหลาแทน 
 5พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระราชพิธีสิบสองเดือน, เลม 1, 8. 
 6พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, เรื่องเดียวกัน, 1. 
 7เบญจมาศ  พลดินทร,  วรรณคดีขนบประเพณีและศาสนา (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ 
ภาพพิมพ, 2524), ไมปรากฏเลขหนา. 
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                พระราชนิพนธฉบับนี้จึงอาจเปนที่มาของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังบรรยายการ
พระราชพิธีสิบสองเดือนภายในพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามอยางคอนขางจะ
สมบูรณ โดยใชเทคนิคจิตรกรรมที่แสดงภาพแบบทัศนียวิทยา (Perspective) ตามแบบอยาง   
สกุลชางสมัยใหมที่ไดรับอิทธิพลจากศิลปะตะวันตก และจิตรกรสําคัญที่ริเร่ิมเทคนิคจิตรกรรมตาม
แบบอยางสกุลชางนี้ ไดแก ขรัวอินโขงและครูคงแปะ เปนตน ดังนั้นจึงปรากฏวามิติของภาพอาคาร
สถานที่ปรากฏในภาพจึงมีลักษณะเหมือนจริง สามารถตรวจสอบเปรียบทียบไดกับสถานที่ที่ใช
ประกอบพระราชพิธีไดอยางถูกตอง8  
 ประเด็นสําคัญในการศึกษาเรื่อง การพระราชพิธีสิบสองเดือน ในภาพจิตรกรรมฝาผนัง
วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร มีดังตอไปนี้คือ 
 ประเด็นแรก วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม เปนวัดที่พระบาทสมเด็จพระ       
จอมเกลาเจาอยูหัวทรงสถาปนาขึ้นในป พ.ศ. 2407  โดยโปรดฯ ใหพระยาราชสงคราม (ทองสุก) 
เปนแมกองดําเนินการกอสราง ใชเวลาในการกอสราง 9 เดือนจึงแลวเสร็จ9 แตภาพจิตรกรรมเรื่อง
พระราชพิธีสิบสองเดือนที่ปรากฏภายในผนังพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม         
ไมปรากฏหลักฐานการสรางและการซอมแซมที่ชัดเจน และมีเพียงเคาเงื่อนวาอาจสรางในสมัย 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 510 
 ประเด็นที่สอง เพราะเหตุใดชางเขียน จึงเลือกวาดภาพพระราชพิธีเร่ืองสิบสองเดือน   
เนื่องจากแตละเดือนนั้นมีหลายพิธีซอนอยูในชวงไลเลี่ยกัน   ชางเขียนมีหลักในการเลือกเขียนภาพ
พระราชพิธีดานละ 6 ภาพนั้นอยางไร  เพราะเนื้อที่ในการวาดภาพจิตรกรรมมีอยูจํากัด  
 ประเด็นที่สาม ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือนแมจะเปนพระราช
พิธี แตรายละเอียดของภาพสวนหนึ่งกลับมีคุณคาในการสะทอนวิถีชีวิต ความเปนอยู สังคมและ
วัฒนธรรมประเพณีของขุนนาง และชาวเมืองไดเปนอยางดี 
 
 

                                                           
 8สมศักดิ์ แตงพันธ และ วีระชัย วีระสุขสวัสดิ์, จิตรกรรมฝาผนงัในกรุงเทพมหานคร (กรุงเทพฯ : 
อมรินพริ้นติ้ง, 2533),193. 
 9กรมศิลปากร, “วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม,“ ใน ศิลปวัฒนธรรมไทยเลม 4, 54.  
                  

10สุทธิดา วัลลภาพันธ, “ จิตรกรรมฝาผนังวัดราชประดิษฐสถิตยมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร,“ 
สารนิพนธศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
2526), 55.  
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2. ความมุงหมายและวัตถปุระสงคของการศึกษา (Goal and Objective) 
 
 2.1  เพื่อเปรียบเทียบ ศึกษา และอธิบาย จิตรกรรมฝาผนัง ภายในพระอุโบสถวัด     
ราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม กับการสืบทอดรูปแบบจากอดีต  
 2.2 เพื่อศึกษาถึงพัฒนาการและความเปลี่ยนแปลงทางสังคมไทยที่ปรากฏในภาพ  
จิตรฝาผนังเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม ในชวงสมัยรัชกาลที่ 4 
และรัชกาลที่ 5 โดยอาศัยขอมูลดานประวัติศาสตรในการตรวจสอบ 
 2.3 เพื่อศึกษาวาภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม สามารถ
สะทอนภาพวิถีชีวิตความเปนอยูของคนไทยในสมัยรัชกาลที่ 4 และสมัยรัชกาลที่ 5 ไดมากนอย
เพียงใด และอยางไรบาง โดยตรวจสอบกับขอมูลทางเอกสาร 

 
3. สมมุติฐานของการศกึษา (Hypothesis to be tested) 
 
 3.1 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
เขียนขึ้นใหมในสมัยรัชกาลที่ 5 แทนภาพเดิมเมื่อทรงบูรณะปฏิสังขรณวัด 
 3.2  การที่ชางเขียนเลือกวาดภาพพระราชพิธีสิบสองเดือนในแตละเดือน สะทอน  
ถึงพระราชนิยมที่มีตอพระราชพิธีนั้นๆ จึงเลือกนําพระราชพิธีนั้นมาเขียนไว 
 3.3 การที่วาดภาพพระราชพิธีสิบสองเดือนทั้งๆในชวงนั้นเริ่มมีการถายภาพแลว  
แตภาพถายก็ยังไมไดเผยแพรเปนสาธารณะเทากับภาพจิตรกรรมในพระอุโบสถ ตามที่ตองการ
ใหผูคนในสมัยนั้นตลอดจนชนรุนหลังไดเห็นภาพบรรยากาศในงานพระราชพิธี 
 3.4 ภาพพระราชพิธีสิบสองเดือนในจิตรกรรมฝาผนังวัดราชประดิษฐสถิตมหา   
สีมาราม มีความสัมพันธเกี่ยวของกับพระราชนิพนธเร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือนของรัชกาล     
ที่ 5 และโคลงพระราชพิธีทวาทศมาศ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟามหามาลา      
กรมพระยาบําราบปรปกษ 
  
4. ขอบเขตของการศึกษา (Scope or delimitation of the Study) 
 
 ศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือน ภายในพระอุโบสถวัดราช
ประดิษฐสถิตมหาสีมารามจํานวน 12 ภาพ เปรียบเทียบกับภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนขึ้นใน
สมัยใกลเคียงเพื่ออธิบายเทคนิคทางจิตรกรรมและพัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรมจาก
หลักฐานที่ปรากฏอยูในภาพ รวมทั้งเชื่อมโยงกับพระราชพิธีที่ยังสืบทอดมาถึงปจจุบัน 
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5. ขั้นตอนของการศึกษา (Process of the study) 
 
 5.1 ข้ันตอนแรก สํารวจและเก็บขอมูลเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับภาพพระราช
พิธีสิบสองเดือนในจิตรกรรมฝาผนังที่พระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
 5.2 ข้ันตอนที่สอง สํารวจภาคสนาม ถายภาพและบันทึกภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดราช
ประดิษฐสถิตมหาสีมารามโดยละเอียด เปรียบเทียบกับจิตรกรรมวัดอื่นๆที่มีความคลายคลึงกันทั้ง
ในดานเนื้อหาที่ใชในการวาดและเทคนิคจิตรกรรมที่ใช 
 5.3 ข้ันตอนที่สาม ดําเนินการวิเคราะห วิจัย เปรียบเทียบ ตีความและอธิบายจาก
หลักฐานที่คนพบทั้งจากเอกสาร หลักฐานภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวของ และหลักฐานภาพถาย
เกาในสมัยรัชกาลที่ 5 เกี่ยวกับการพระราชพิธี 
 
6. วิธกีารศึกษา (Methodology of the study) 
 
 6.1 วิธีการทางประวัติศาสตร (Historical Approaches) โดยวิเคราะหตีความจาก
เอกสารโบราณ เชนในหนงัสือกฎหมายตราสามดวงเรื่องกฎมนเทียรบาลที่เกี่ยวของกับพระราชพธิี
สิบสองเดือน และพระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เร่ืองพระราชพิธีสิบ
สองเดือน  รวมทั้งเอกสารทีเ่กี่ยวของในหอจดหมายเหตุแหงชาต ิ
 6.2 ตรวจสอบขอมูลจิตรกรรมฝาผนังในเชิงประวัติศาสตรศิลปะและเทคนิคจิตรกรรม
โดยเปรียบเทยีบงานฝมือสกุลชางขรัวอนิโขงกับจิตรกรรมฝาผนงัทีว่ัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมา
ราม และจิตรกรรมที่วัดเสนาสนาราม จ.พระนครศรีอยุธยา 
 
7. แหลงขอมลูที่ใชในการวิจัย 
 
 ขอมูลที่ใชในการวิจัยที่สําคญัแบงออกเปน 3 สวนดงันี ้
 7.1  ขอมูลทางดานภาคสนาม ไดแก ขอมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
เร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือนเปนหลัก ไดแก จิตรกรรมฝาผนังวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
จังหวัดกรุงเทพมหานคร และจิตรกรรมฝาผนังวัดเสนาสนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา รวมทั้ง
จิตรกรรมฝาผนังที่มีเร่ืองราวเกี่ยวกับประเพณีและพิธีกรรมที่เกี่ยวของ 
 7.2  ขอมูลดานการสัมภาษณ ไดแก การสัมภาษณผูที่มีความรูเปนพิเศษเกี่ยวกับการ
เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง และผูที่มีหนาที่เกี่ยวของกับการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 
 7.3     ขอมูลทางดานเอกสาร   ไดแก    เอกสารทางประวัติศาสตรชั้นตน    และชัน้รอง        
งานวิจยัที่เกี่ยวของ หนงัสือและบทความตางๆ โดยคนควาจาก หอสมุดแหงชาติ หอจดหมายเหตุ     
แหงชาติ หองสมุดมหาวทิยาลัยศิลปากร และหองสมุดมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร  
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8. ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 
 8.1 เพื่อใหทราบถึงปจจัยที่กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงในการสรางงานจิตรกรรม     
ฝาผนังในสมัยรัชกาลที่ 4  และรัชกาลที่ 5 ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือน 
 8.2   เพื่อใหทราบถึงสภาพทางสังคมและวัฒนธรรมไทยในสมัยรัชกาลที่ 4  รัชกาลที่ 5
ไดชัดเจนขึ้นจากศึกษาเปรียบเทียบขอมูลในเอกสารกับขอมูลภาพจิตรกรรมที่สะทอน
ปรากฎการณทางสังคมในสมัยนั้น 
 8.3 เพื่อทราบถึงความเปลี่ยนแปลงของการพระราชพิธีสิบสองเดือนจากสมัยอดีตมา
จนถึงสมัยปจจุบัน 
 8.4 เพื่อเปนแนวทางในการศึกษาและตีความเกี่ยวกับภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง    
พระราชพิธีและประเพณีไทยในแงมุมดานอื่นๆ ตอไป 
 
9. สถานภาพของการศึกษาที่ผานมา 
 
 9.1 บทความในวารสารวัฒนธรรมไทย ปที่3 ฉบับที่ 12 กุมภาพันธ 2507 เรื่อง        
“วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม“ โดย สิริ เพ็ชรไชย เปนงานกลาวถึงในระยะแรกๆ ใหขอมูล 
เกี่ยวกับประวัติความเปนมาของการสรางวัดและบรรยายจิตรกรรมภาพพระราชพิธีสิบสองเดอืนใน
พระอุโบสถอยางคราวๆ เพื่อเปนพื้นฐานการศึกษาตอไป 
 9.2 หนังสือจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร ของ ประยูร อุลุชาฎะ ใหขอมูลเกี่ยวกับ
ลักษณะภาพรวมของจิตรกรรมตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 1-9 และเทคนิคการเขียนภาพสมัยรัตนโกสินทร 
เนื้อหาที่เกี่ยวของคือ จิตรกรรมชวงสมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 
 9.3 หนังสือจิตรกรรมไทย ของสมชาติ มณีโชติ ใหขอมูลภาพรวมของลักษณะ
จิตรกรรมไทย เนื้อหาสวนที่นํามาศึกษาคือ เนื้อหาที่เกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณี โดยเฉพาะ
เร่ืองพระราชพิธีในราชสํานักและพระราชพิธีสิบสองเดือน 
 9.4 หนังสือศิลปวัฒนธรรมไทย เลม 3 เร่ืองธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรม         
กรุงรัตนโกสินทร ของกรมศิลปากรจัดพิมพโอกาสฉลองกรุงรัตนโกสินทร 200 ป ในป พ.ศ. 2525 
เนื้อหาสวนที่เกี่ยวของคือ ภาพรวมของขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 4-7 
 9.5 หนังสือศิลปวัฒนธรรมไทย เลม 4 เร่ืองวัดสําคัญในกรุงรัตนโกสินทร ของกรม    
ศิลปากรจัดพิมพเนื่องในโอกาสฉลองกรุงเทพ 200 ป เชนเดียวกัน ส่ิงที่เกี่ยวของคือ ประวัติความ
เปนมาและสิ่งสําคัญภายในวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
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 9.6 หนังสือจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย จัดพิมพโดยกรมศิลปากร ใน พ.ศ.         
2533 เรียบเรียงโดย สมศักดิ์ แตงพันธ และวีระชัย วีระสุขสวัสด์ิ ฝายอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง  
และประติมากรรมติดที่ สํานักโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ ใหขอมูลเกี่ยวกับจิตรกรรม
ของวัดในกรุงเทพฯ 4 วัด คือ วัดบวรนิเวศราชวรวิหาร วัดอรุณราชวรารามวรมหาวิหาร                    
วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม และวัดที่เกี่ยวของกับสารนิพนธเร่ืองนี้คือ วัดราชประดิษฐสถิต   
มหาสีมาราม 
 9.7 สารนิพนธศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาโบราณคดี คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย    
ศิลปากร พ.ศ.2526 เร่ือง “จิตรกรรมฝาผนังวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร” 
ของสุทธิดา วัลลภาพันธ ริเ ร่ิมเสนอความคิดวา  จิตรกรรมฝาผนังที่วัดราชประดิษฐสถิต           
มหาสีมารามนาจะเปนฝมือชางในสมัยรัชกาลที่ 5 ตีความจากเทคนิคการใชหลักทัศนียวิทยา 
(Perspective) โดยมิไดอางนักวิชาการทานอื่น ทําใหขาดการสานตอกระบวนการคิดเชื่อมโยงไป
ถึงการอธิบายเนื้อหา จึงมิไดวิพากษวิจารณเนื้อหาในภาพจิตรกรรมอยางละเอียด มีชองทางให
ศึกษาเพิ่มเติม 
 9.8 บทความเรื่อง “เสาชิงชาหนาโบสถพราหมณ“ ในวารสารเมืองโบราณ ปที่ 17   
ฉบับที่ 1 มกราคม –มีนาคม 2534 ของ ปราณี กล่ําสม มีเร่ืองราวที่เกี่ยวของกับพระราชพิธีหนึ่งใน
สิบสองเดือน คือ พระราชพิธีตรียัมปวาย (ตรียัมพวาย ตรีปวาย) และเคาเงื่อนของการยายเสา
ชิงชามาอยูหนาวัดสุทัศนเทพวรารามในภายหลังซึ่งปรากฎภาพเขียนเสาชิงชาอยูหนาวัดสุทัศนฯ
แทนที่หนาโบสถพราหมณแลว 
 9.9  บทความเรื่อง “สุริยุปราคาในวังหลวง“ ในวารสารเมืองโบราณ ปที่ 21 ฉบับที่ 1-4
มกราคม – ธันวาคม 2538 ของสุรชัย จงจิตงาม เสนอวาภาพจติรกรรมฝาผนงัฉากเหตุการณ
ทอดพระเนตรสุริยุปราคาทีว่ดัราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามที่ผนังดานตรงขามพระประธานมี
ความสาํคัญในฐานะที่เปนตัวแทนที่แสดงใหเห็นถึงพฒันาการของจิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ 5 
 9.10 บทความชุด พระราชพิธีสิบสองเดือนในกฎมณเฑียรบาลของไทยกับเทวพิธี 12
เดือนของเทวสถานในอินเดียใต ตีพิมพในวารสารศิลปวัฒนธรรมปที่ 19 ฉบับที่ 9 กรกฏาคม 2541 
ตอเนื่องถึงปที่ 20 ฉบับที่ 4 กุมภาพันธ 2542 เปนการเปดชองทางของการศึกษาพระราชพิธีไทย
จากกฎมนเฑียรบาล 
 9.11 บทความเรื่อง“พัฒนาการของพระราชพิธีเลี้ยงพระตรุษจีนสามแผนดินในสยาม” 
วารสารศิลปวัฒนธรรม ปที่ 23 ฉบับที่ 4 กุมภาพันธ 2545 ของ แสงอรุณ กนกพงศชัย ใหขอมูล
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และความคิดเห็นเกี่ยวกับการพระราชพิธีสิบสองเดือนในราชสํานักตั้งแตในสมัยรัชกาลที่ 3 ที่เร่ิมมี
พระราชพิธีเลี้ยงพระตรุษจีนขึ้นจนถึงสมัยรัชกาลที่ 5  
 9.12 วิทยานิพนธเร่ือง “การศึกษาภาพสะทอนทางวัฒนธรรมจากภาพจิตรกรรม          
ฝาผนังเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือน วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร“ โดย 
ลักขณา  มัญมณี  วิทยานิพนธป ริญญาศิลปศาตรมหาบัณฑิต  สาขาวัฒนธรรมศึกษา 
มหาวิทยาลัยมหิดล พ.ศ. 2544 เสนอวา ภาพจิตรกรรมเรื่องพระราชพิธีสะทอนใหเห็นความ
เปลี่ยนแปลงใน   โลกทัศนและคตินิยมตอจิตรกรรมไทยที่ใหความสําคัญตอความรูและวัฒนธรรม
แบบตะวันตก และกลาวถึงความสัมพันธระหวางประเพณีหลวงและประเพณีราษฎร อยางไรก็ดี 
แมวางาน      วิทยานิพนธชิ้นนี้จะใชวิธีการวิจารณศิลปะ (Art Criticism) ตอภาพจิตรกรรมเรื่อง
พระราชพิธี     สิบสองเดือนอยางมีชีวิตชีวา แตก็บรรยายเหตุการณในภาพพระราชพิธีเกินจริงโดย
ใชอารมณแบบศิลปนแบบไมมีหลักฐานสนับสนุนแนวคิดอยางหนักแนน หรือตีความโดยเกิน
หลักฐานจะอนุญาตใหทําเชนนั้นได ส่ิงที่สําคัญคือ ลักขณา มัญมณี พยายามอธิบายบรรยากาศ
ของพระราชพิธี       โดยใสอารมณความรูสึกและบรรยากาศที่เกิดขึ้นอยางสับสน ทําใหมีการ
ตีความภาพพระราชพิธีบางภาพคลาดเคลื่อนจากความจริง ซึ่งจะกลาวถึงตอไปในบทที่ 3 
 
10. พัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย 
 
 จิตรกรรมฝาผนัง คือศิลปะการเขียนหรือวาดภาพบนฝาผนังที่มีมาแตโบราณ นิยม
เขียนไวบนพุทธบูชาตามผนังโบสถวิหาร ศาลาการเปรียญ คูหาภายในองคพระปรางค พระสถูป
เจดีย ตลอดจนผนังถ้ํา นอกจากนี้ยังมีภาพจิตรกรรมที่เขียนลงในสมุดไทย เชน สมุดภาพไตรภูมิ 
และที่เขียนลงบนผืนผา ที่เรียกวา ภาพพระบฏ ภาพจิตรกรรมดังกลาว นอกจากจะมีคุณคาทาง
หลักวิชาและเปนแบบอยางศิลปะที่งดงามตามยุคสมัยแลวยังเปนหลักฐานที่บันทึกภาพเรื่องราว
ความรู สามารถสะทอนที่มาและความเปนไปในทางประวัติศาสตร โบราณคดี ลัทธิศาสนา     
วัฒนธรรม และจารีตประเพณีที่มีมาแตโบราณไดดี   
 ในประเทศไทยมีการคนพบจิตรกรรมสมัยตางๆเทาที่ปรากฏหลักฐานมีมาตั้งแต
สมัยกอนประวัติศาสตร โดยเขียนภาพไวบนภาชนะ เครื่องปนดินเผา และบนผนังถ้ํา เปนภาพ
ประเภทลายเสนสีเดียว เขียนภาพที่เรียบงาย ตอมาเมื่อถึงสมัยที่พระพุทธศาสนาแพรเขามา 
จิตรกรรม   ฝาผนังจึงไดเร่ิมรูปแบบการเขียนภาพเกี่ยวกับเร่ืองพระพุทธศาสนา หลักฐานจิตรกรรม
ไทยที่พบสวนใหญมักจะมีวัตถุประสงคเพื่อรับใชพระพุทธศาสนาเปนหลัก แมจะมีเนื้อเร่ืองที่
เกี่ยวกับ    เร่ืองราวอื่นก็มีปรากฎดวยก็ตาม 
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 หลักฐานจิตรกรรมที่พบในประเทศไทย ระยะแรกมีลักษณะของเสนและสีที่เขียนขึ้น
อยางงายๆ เชน ภาพเขียนสีบนปูนปน และแผนอิฐในสมัยทวารวดี มีอายุราวพุทธศตวรรษที่       
12– 16 ในขณะที่หลักฐานทางดานประติมากรรมที่พบมีอายุเกาแกในราวพุทธศตวรรษที่ 10 เปน
อยางนอย แตอยางไรก็ดี หลักฐานจิตรกรรมไทยคงมีอายุไมเกาไปกวาพุทธศตวรรษที่ 19 ซึ่งเปน
ระยะที่มีการรวมตัวของบานเมือง จนเกิดเปนรัฐสําคัญที่มีพระมหากษัตริยเปนศูนยกลางแหง
อํานาจและพัฒนาการทางประวัติศาสตร มีการสรางศิลปกรรมสืบทอดตอเนื่องมาถึงปจจุบัน      
ไดแก ศิลปะสุโขทัย ศิลปะลานนา ศิลปะอยุธยา และศิลปะรัตนโกสินทร ลวนแลวแตเปนจิตรกรรม
ที่สรางขึ้นในพุทธศาสนาลัทธิเถรวาท11 
 
เนื้อเรื่องของจิตรกรรมไทย12 
 
 ชางเขียนไทยไดสรางสรรคงานจิตรกรรมเกี่ยวกบัเร่ืองทีม่ีเนื้อหาตางๆกัน ดังนี ้ 
 1. จิตรกรรมเรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ไดแก เร่ืองพุทธประวัติ ทศชาติชาดก และ
เร่ืองไตรภูมิ ตลอดจนเหตุการณฉากสําคัญในพระพุทธศาสนา ชางมักจะวาดภาพขนาดใหญเปน
พิเศษกวาตอนอื่นๆ ตัวอยาง เชน เร่ืองปฐมสมโพธิ ตอนมารวิชัยปริวรรต ชางจะวาดเต็มพื้นฝาผนงั
ตรงหนาพระประธาน 
 2. จิตรกรรมเรื่องเกี่ยวกับวรรณคดี ไดแก เร่ืองรามเกียรติ์ เร่ืองอิเหนา เร่ืองสังขทอง 
และ ศรีธนญชัย เปนตน 
 3.  เร่ืองเกี่ยวกับวิชาการตางๆ เชน ตําราไตรภูมิโลกสัณฐาน ตําราฟอนรํา ตําราดูแมว 
และตําราพิชัยสงคราม  
 4. จิตรกรรมเรื่องเกี่ยวกับประวัติศาสตรและพงศาวดารเขียนขึ้นครั้งแรกในสมัย          
รัตนโกสินทร งานเขียนแบบนี้ที่เกาแกที่สุดนาจะเปนที่หอราชกรมานุสรณเขียนเรื่องพงศาวดาร 
กรุงศรีอยุธยาและหอพงศานุสรณ เขียนเรื่องพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร สรางขึ้นในสมัย           
รัชกาลที่ 4 ในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม นับเปนการเขียนภาพจิตรกรรมไทยที่แสดงเรื่องราว

                                                           
 11สันติ  เล็กสุขุม, ”จิตรกรรมไทย – แบบประเพณีและแบบสากล“ ใน เอกสารการสอนขุดวิชา 
ศิลปะกับสังคมไทย, หนวยที่ 4, พิมพครั้งที่ 4 (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช,  
2544), 155 –156. 
 12สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, 2528),174. 
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เกี่ยวกับพระราชพงศาวดารและประวัติศาสตรที่เกาแกที่สุดเขียนโดย พระอาจารยอิ13 (ขรัวอินโขง)    
แหงวัดราชบูรณะวาดภาพพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาสมัยพระนเรศวรมหาราช ไวใน        
หอราชกรมานุสรณเพื่ออุทิศถวายสมเด็จพระเจาแผนดินครั้งกรุงศรีอยุธยา  สวนภายใน              
หอราชพงศานุสรณนั้นโปรดฯใหวาดภาพพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทรสมัยรัชกาลที่ 1 เพื่อ
อุทิศถวายสมเด็จพระเจาอยูหัวในสมัยกรุงรัตนโกสินทร คร้ันตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จ       
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 ยังมีเร่ืองพระราชพงศาวดารตอนตนรัชกาลของพระองค    
ที่พระที่นั่งทรงผนวช ปจจุบันอยูภายในวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ภาพดังกลาวเปนการบันทึก
ประวัติสวนบุคคล ซึ่งระยะกอนหนานี้ไมเคยปรากฎมากอน เปนการริเร่ิมสรางสรรคส่ิงใหมข้ึนใน
กระแสจิตรกรรมไทยประเพณี14 และสิ่งที่แสดงถึงความกาวหนาของจิตรกรรมไทยอีกขั้นหนึ่ง       
คือ การแทรกภาพใบหนาเหมือนจริงของบุคคลเขาไปในงานจิตรกรรม ไดแก ภาพพระบรมฉายา
สาทิสลักษณของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา  
เจาอยูหัวอยางละมายเหมือนจริงไมเปนอยางภาพสัญลักษณของพระมหากษัตริยตามแบบ
ปรัมปราคติอีกตอไป รวมทั้งมีใบหนาของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ (ชวง บุนนาค)     
ผูเปนเสนาบดีชั้นผูใหญในสมัยนั้นอยูดวย 
 5. จิตรกรรมที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพระราชพิธีและขนบธรรมเนียมประเพณี ไดแก เร่ือง
พระราชพิธีสิบสองเดือน และประเพณีพิธีกรรมในวันสําคัญทางศาสนา เชนวันเขาพรรษา        
ออกพรรษา มาฆบูชา และวิสาขบูชา เปนตน แมวาภาพจิตรกรรมไทยที่แสดงเนื้อหาเรื่อง         
พระราชพิธีและขนบธรรมเนียมประเพณีจะพบไมแแพรหลายเชนเดียวกันกับภาพจิตรกรรมที่แสดง
ภาพเรื่องราวในพุทธศาสนา ชาดก และไตรภูมิ แตก็มีคุณคาทางการศึกษาอยางเทาเทียมกัน    
งานเขียนเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือนที่มีความสมบรูณงดงามมากที่สุด สรางขึ้นในสมัยรัชกาล    
ที่ 5 ไดแก ที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร และวัดเสนาสนาราม                     
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

                                                           
 13ประวัติของทานอาจารยอิน ดูเพิ่มเติมที่ วิยะดา ทองมิตร, “ขรัวอินโขง,” วารสารเมืองโบราณ    
3, 4 (กรกฎาคม-กันยายน 2520) : 5 –9. 
 14จุลทัศน พยาฆรานนท, “พินิจภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระราชพงศาวดารตอนตนรัชกาลที่ 5,“ 
จิตรกรรมฝาผนังที่พระที่นั่งทรงผนวช วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม (กรุงเทพฯ : มูลนิธิเบญจมบพิตร, 
2543), ไมปรากฏเลขหนา. 
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 จิตรกรรมไทยมีพัฒนาการในแตละสมัยที่แตกตางกันตามประเพณีนิยมของแตละยุค
พัฒนาการของจิตรกรรม แมจะมีลักษณะรูปแบบ เทคนิค เปนแบบแผนประเพณีตามอุดมคติของ
สังคมในสมัยนั้น แตก็มีความเปลี่ยนแปลงไปตามความคิด และสภาวะแวดลอมทางสังคม อีกทั้ง
ยังไดรับอิทธิพลจากศิลปะภายนอกที่มีความสัมพันธกันทางสังคมอีกดวย เชน อิทธิพลทางศาสนา
และการติดตอทางการคา   
 ภาพรวมพัฒนาการของจิตรกรรมไทยแบงกวางๆ เปน 2 ระยะ คือ จิตรกรรมไทยระยะ
กอนสมยัรัตนโกสินทร และจิตรกรรมไทยในสมัยรัตนโกสินทร จนถึงปจจุบัน 
 1) จิตรกรรมไทยระยะกอนสมัยรัตนโกสินทร คือจิตรกรรมในศิลปะสมัยสุโขทัย ศิลปะ
สมัยอยุธยาและสมัยธนบุรี ซึ่งจิตรกรรมฝาผนังในสมัยสุโขทัย มีหลักฐานหลงเหลืออยูนอยมาก  
เชน  ภาพเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธชาดกบนแผนหินชนวนที่วัดศรีชุม  จังหวัดสุ โขทัย              
สวนจิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยามีตัวอยางที่งดงามหลงเหลืออยูที่พระอุโบสถวัดใหญ     
สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี เปนภาพเทพชุมนุม และภาพเขียนที่ตําหนักสมเด็จพระพุทธ       
โฆษาจารย วัดพุทไธสวรรย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา นอกจากนี้ยังมีงานภาพจิตรกรรมบน    
สมุดขอย คือ สมุดภาพไตรภูมิฉบับอยุธยาและภาพเขียนในสมุดพระมาลัยกลอนสวด หลังจาก 
กรุงศรีอยุธยาลมสลายไปแลว ยังมีผลงานจิตรกรรมสืบผานไปยังกรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร 
อีกดวย 
 2)  จิตรกรรมไทยสมยัรัตนโกสินทร แบงไดหลายระยะดงันี ้
 ชวงแรก เปนชวงที่ถายแบบมาจากสมัยอยุธยา และธนบุรี จิตรกรรมในยุคนี้อยูในสมัย
รัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 ของกรุงรัตนโกสินทร องคประกอบของภาพที่เขียนบนผนังอาคารนั้น
นิยมเขียนภาพไตรภูมิไวดานหลังพระประธาน และเขียนภาพมารผจญไวดานหนาพระประธาน 
สวนภาพเลาเรื่องขนาดเล็กโดยรอบมักเปนเรื่องพุทธประวัติ ทศชาติชาดก ซึ่งอาจเขียนเพียงเรื่อง
เดียวหรือหลายเรื่องในอาคารเดียวกัน สวนเหนือหนาตางทั้งสองดานไปจรดเพดานมักเขียนภาพ
เทพชุมนุม แมวาความนิยมในการเขียนภาพจะเหมือนสมัยอยุธยา แตก็แตกตางกันในเรื่องฝมือ
และการใชสี โดยที่สมัยรัตนโกสินทรนิยมใชพื้นหลังสีทึบและใชทองคําเปลวปดมากขึ้น ตัวอยาง
จิตรกรรมในชวงนี้ไดแก จิตรกรรมฝาผนังที่พระที่นั่งพุทไธสวรรย ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ   
พระนคร และจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดดุสิตาราม ฝงธนบุรี เปนตน 
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 ชวงที่สอง เปนชวงนยิมศลิปะแบบจีน ไดแกจิตรกรรมในราวรัชกาลที ่ 3 มีผู
ทําการศึกษาดานจิตรกรรมไทยสมัยดงักลาวแลวไดแบงเปน 3 ระยะ15 คือ 
 ระยะแรก นิยมเขียนภาพแบบจีน ที่ไมมีแบบแผนมากนัก ชวงกอนที่ รัชกาลที่ 3         
ข้ึนครองราชย สันนิษฐานวาอาจมีชางจีนเขามาชวยเขียนบางแลว 
 ระยะที่สอง จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ 3 เปนสมัยที่มีแบบแผนเครงครัด ลายที่ทรง
โปรด ไดแก ลายดอกพุดตาน ดังนั้นลวดลายที่ชางผูกขึ้น จึงเปนลายดอกพุดตานเปนสวนมาก 
 ระยะที่สาม เนื้อหาของการวาดภาพจิตรกรรมปรากฎเรื่องปริศนาธรรมรวมอยูดวย 
 ชวงที่สาม เปนชวงนิยมตะวันตก เร่ิมนิยมตั้งแตรัชกาลที่ 4-5 แบงเปน 3 แบบคือ16 
แบบที่หนึ่งจิตรกรรมไทยประเพณี ในขณะที่จิตรกรรมแบบอิทธิพลตะวันตกเริ่มเปนที่นิยม ก็ยังคงมี
ชางไทยบางกลุมยังพยายามสืบทอดรูปแบบไทยประเพณีแบบเดิมอยูดวย แบบที่สองพระราชนิยม 
ในรัชกาลที่ 4 เชน จิตรกรรมที่วัดบรมนิวาส วัดบวรนิเวศน กรุงเทพมหานครวาดโดยจิตรกรผูมี    
ชื่อเสียง คือ ขรัวอินโขง และแบบที่สาม จิตรกรรมไทยเดิมประยุกตตะวันตก เร่ิมเกิดขึ้นใน       
สมัยรัชกาลที่ 4 และสืบทอดตอมาในสมัยรัชกาลที่ 5 เปนการผสานลักษณะบางอยางแบบ     
ตะวันตกใหเขากับวิธีการแบบจิตรกรรมไทย ไดแก การแรเงา โดยเพิ่มแสงเงาแกวัตถุที่เขียน      
การเขียนภาพเหมือนของบุคคลในเรื่องราวของภาพเขียน เชน การวาดภาพเหมือนของรัชกาลที่ 4 
และรัชกาลที่ 5 ในจิตรกรรมฝาผนังที่พระที่นั่งทรงผนวช วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม เขียนขึ้นใน
สมัยรัชกาลที่ 517  เขียนเหตุการณต้ังแตรัชกาลที่ 5 ทรงโสกันต ตอเนื่องจนถึงทรงผนวช อันเปน
เหตุใหสรางพระที่นั่งทรงผนวชเปนที่ประทับในพระบรมมหาราชวังจนกระทั่งมีการยายพระที่นั่ง
ทรงผนวชมาที่วัดเบญจมบพิตรฯอันเปนฉากสุดทายของการเขียนภาพจิตรกรรมที่พระที่นั่ง        
ทรงผนวช 

                                                           
 15เสนอ นิลเดช, “จิตรกรรมไทยสมัยพระนั่งเกลาเจาอยูหัว,“ วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร   3,1  
(กรกฎาคม- ธันวาคม 2522) : 35. 
 16สน สีมาตรัง, จิตรกรรมฝาผนงัสกุลชางรัตนโกสินทร (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ, 2522), 
26-27. 
 17จิตรกรรมฝาผนังภายในพระที่นั่งทรงผนวช เปนการเขียนเรื่องพระราชประวัติของรัชกาลที่ 5
สันนิษฐานวาเขียนขึ้นราว พ.ศ. 2442 (กอนรัชกาลที่ 5 เสด็จสวรรคต 11 ป ) โดยพระองคเจาจันทรสุเทพ เปน   
ผูเขียน (ดูรายละเอียดที่ วิชรญาณ,หอพระสมุด, เรื่อง “ทรงตั้งพระบรมวงศานุวงศ กรุงรัตนโกสินทร”) 
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 ศาสตราจารย ดร.สันติ เล็กสุขุม18 ชี้วา กระแสการปรับเปลี่ยนทางดานสังคม        
วัฒนธรรมเกิดจากการแพรหลายเขามาของศิลปวัฒนธรรมตะวันตก มีผลกระทบตอการสรางงาน
ศิลปกรรมไทยประเพณีต้ังแตปลายรัชกาลที่3 ทั้งนี้เพราะแนวเรื่องอันเปนอุดมคติทางศาสนาเริ่ม
เปลี่ยนมานิยมเขียนเรื่องประวัติศาสตร หรือเร่ืองราวที่เกิดขึ้นจริงที่ดําเนินอยูในชวงเวลานั้นกอน
จะพัฒนามาเปนจิตรกรรมรวมสมัยในปจจุบัน กลาวคือ ในสมัยรัชกาลที่ 3 ภาพจิตรกรรมเร่ิมมี
ลักษณะสมจริงมากขึ้น สังเกตไดจากสีสันที่ใชและรายละเอียดของภาพ เชนภาพบุคคลประกอบ
ฉากมากมายและเขียนอยางประณีต ทําใหผูชมเขาใจเรื่องไดงายขึ้น นอกจากนี้ยังมีความงดงาม
ของภาพปราสาทราชวังที่เรืองรองดวยสีทองอยางวิจิตรบรรจง ซึ่งนับเปนพัฒนาการสูงสุดของงาน
ดานจิตรกรรมไทยโบราณกอนที่จะหักเหมาแสดงเรื่องราวที่สมจริงอันเปนอิทธิพลของ             
ศิลปวัฒนธรรมตะวันตกที่ไหลบาเขามา โดยเริ่มจากจิตรกรรมฝมือขรัวอินโขง ชางเขียนผูมีฝมือใน
สมัยรัชกาลที่ 4 เขียนภาพปริศนาธรรมที่พระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร สะทอนใหเห็นความ  
เปลี่ยนแปลงของแนวความคิดของชนชั้นผูนําในชวงเวลานั้นตอเนื่องมาถึงสมัยรัชกาลที่ 5 ที่มีการ
เปลี่ยนแปลงแนวความคิดและโลกทัศนตามแบบตะวันตกมากขึ้นตามลําดับดังสะทอนใหเห็นใน
ภาพจิตรกรรมเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือนในพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
กรุงเทพมหานคร และจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนในพระอุโบสถวัดเสนาสนาราม จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           
 18สันติ  เล็กสุขุม, “จากจิตรกรรมแบบแผนประเพณีมาเปนจิตรกรรมรวมสมัยในปจจุบัน ตอนที่ 1,”  
ศิลปวัฒนธรรม 17,1 (พฤศจิกายน 2538) : 179-180. 




